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~ ERRRIO MONDONGQ, LA PLATA

E PARCHE CUENTA ESA HISTORIA

R MARCA CE FUEGQ

NOS TRANSPORTA
- oS ALIENTA

P R O I E G E
A 1T US AMIGXS
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HAGAMOSLO JUNTXS
PORQUE NEGRO ES EL
COLOR DE ESTA BANDERA
Y ROJO ES EL COLOR
DE NUESTRA SANGRE
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Una de los motivos de cancelacion de
la circulacion de copias es el miedo a
la muerte. La muerte del arte. La
muerte de la pintura. La muerte del
disco. La muerte del libro. EIl fin del
arte asociado a la baja de ventas de
un producto legitimo y regulado.

EL ORIGINAL ES
ALGO IMRGINARL

por Juan Simonovich

Megaupload fue un sitio de alojamiento de
archivos fundado en 2005, alojado en Hong
Kong, y cerrado por el FBI en 2012,
violando la soberania nacional china,
alegando una supuesta infraccion a

los derechos de autor. Kim Dotcom
Schmitz, el fundador de la plataforma, fue privado
de su libertad por un mes, y liberado
condicionalmente bajo fianza, sin poder alejarse
a mas de 100 metros de su residencia, y con una
prohibicion al acceso a internet.
Desde la invencién de la imprenta existen regulaciones
para la realizacion y puesta en circulacion de
reproducciones. El libro, la fotografia, el disco, el cassette,
el CD, el videocasete, el mp3, el DVD vy la circulacién de
imagenes en internet.
Tan amplio como esta cronologia de tecnologias de
reproduccion, es el arco de estrategias para fabricar
restricciones, que abarcan la privatizacion del futbol
televisado para la construccibn de un multimedio
monopdlico, hasta la tendencia de los NFT para poner un
candado mas a la imagen digital, mientras se fogonea la
especulacion con criptomonedas en el mercado del arte.

Este es un acorde, este es otro,
y este el tercero. Ahora podés
tocar. Sali y forma tu propia

banda.

Elegi el libro favorito de tu biblioteca, sacale copias
y abréchalo. Ya tenés tu primera publicacién.

Un instructivo basico de DIY para todo. Para tocar, para
arreglar tu propia bicicleta, para la cocina vegana, para
conocer tus derechos, para imprimir tus remeras, para
no te sientas solx, para que puedas hacer tu propia
publicacién.

La reproduccidn de fanzines de instrucciones, resefias,
manifiestos, reclamos y noticias mediante la
fotocopiadora, desde los afios 70, marco los borrosos
contornos de la union entre una tecnologia accesible y

economica, y la urgente necesidad de buscar
alianzas entre afines. Como un portal
hacia la posibilidad.




En su libro Shanzhai: El arte de la falsificacion
y la deconstruccion en china (2019),
Han Byung-Chul introduce la nocion
de fuzhi (copia), marcando Ia
diferencia entre la copia y la

falsificacidn. Segun Byung-Chul, mientras
que los chinos preserven una matriz, las
reproducciones que deriven al darle continuidad
a la impresibn a pesar de una aparente
distancia temporal, tienen el mismo valor que
las copias mas antiguas. Sugiere que en occidente el valor
del original no es solo por su caracter unico, sino también
por su antigiedad.

En esta sintonia, Manuel y Nicolas, se
incorporan a un flujo de copias de copias de

copias que comienza con una fotografia de una obra
unica, que luego es montada en un libro de historia de las
artes visuales, que luego es fotocopiado infinidad de veces,
y las copias de esas copias fueron copiadas hasta llegar a
sus manos, y transformarse con el paso de los afos en
originales por antigledad. Estos apuntes Unicos, son
scaneados para su preservacion, y a partir de ese momento
operan sobre las imagenes digitales, sobre imagenes que
son datos interpretados por una pantalla, que no pueden
ser considerados en términos de originalidad o copia. Esos
datos pueden ser impresos en papel cada vez que ellos lo
consideren, para el montaje de sus exposiciones retomando

su unicidad. Estas imagenes pueden fluctuar
entre original y copia, copia y original, y no hay
lugar para discutir sobre lo bueno, lo bello y lo
verdadero. Hasta un reloj que no funciona
da la hora dos veces al dia.
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Las telas de arana tienen forma de red. Son
invisibles y resistentes.
La red parece que no esta, pero aparece

con el movimiento, se vuelve visible, nos
sostiene y brilla.

¢$,COMo nos movemos siendo
autogestives?

¢cuales son nuestras herramientas?
Sin dudas las alianzas.

O las calles.

Cn Lace LaCe |

La gran tela de araha del mundo grafico autogestivo
se engrosa a medida que la recorremos.

Somos hormigas organizadas. Nos movemos cargando
fanzines y afiches.

En esta resena entrelazaré dos eventos graficos sucedidos
en el ' mes de Mayo de 2023 en el territorio “argentino:
Pulsién, encuentro grafico en Chivilcoy (Bs. As.) y
Paseo Grafico en Bariloche (Rio Negro)
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Pulsion Encuentro Grafico sucedio el 13 de
Mayo de 2023 en el Centro Cultural La Ronda de
Chivilcoy, Buenos Aires.

Contd con 20 feriantes, serigrafia en vivo, y el taller
de estampas, sellos y grabado “Hazlo tu—mismo
con otrxs”

Me junto a tomar mates virtuales con Mila Pimbu (@
milapimbu), hablamos en pasado, en forma de
anécdota. No nos conocemos, pero se siente
complicidad y cercania.

Mila vive en Chivilcoy, es de Santa Fé, ilustradora,
serigrafista, gestora y muchos elc.

Junto con Ale Crumb (@alecrumb) llevan adelante
La Galga Negra (@lagalganegratallergrafico), un
taller grafico ubicado en la avenida Avellaneda 89 de
Chivilcoy donde realizan sus producciones en
serigrafia y stencil, dan talleres relacionados al oficio
y.reciben trabajos a pedido.

PULSION comienza como una iniciativa de La
Galga Negra* en el afio 2019, con una primera
edicion en su casa taller. Aunque todavia no llevaba
el nombre Pulsién consideran que esta fue la semilla
que gestaria mas adelante el encuentro con su forma
actual.

En la ultima edicion se suman nuevos integrantes a
la organizacién, Sofi Ponce en diseno, Ivi Aruz en
comunicacion y Tomi Palazzo en sonido, y se lanza
una convocatoria para feriantes graficos.
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Como particularidades del territorio Mila me cuenta que
fue dificil abocarse especificamente a la gréafica, dado
que entienden que la ciudad todavia no tiene un circuito
consolidado, pero sienten que es un evento que va
creciendo. En esta Gltima edicién se logré6 una mayor
recepcion, recibiendo incluso feriantes de ciudades
cercanas como Arrecifes y 25 de Mayo.

El mismo 13 de Mayo llegué a Bariloche con un
bolso lleno de afiches con olor a tinta fresca,
cuadernos, fanzines, banderas. El papel ocupa casi
todo el lugar, me puse todo el abrigo encima y
confio en conseguir lo que necesite después, en
casa de amigues.

d1°@8-s J1'18" Q FURILOFCHE

Ailut me ayuda a hacer
engrudo y pegatinear, por el
centro y por los kms, en las
paradas de bondis. Después
tenemos una reunidbn en
Juramento50 (*) con todas
las personas que van a
participar, algunxs nos vemos
por primera vez, otrxs nos
conocemos de antes o
tenemos gente en comun.

ae,

o '::: @ <urba.
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. 20de Mayo »x16 hs /
PASEOQ GRAFICO

oo Prio
__:%J

1,. . . .
AilenHerradon, coordinadora de creadores de imagenes sede Bariloche.
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&s un estudio a pu

} Juramento Cincuenta

ceramica, en el centro de Bari : Creadores de Imagenes sede Bariloche realiz6 una pegatinal
B Lielga mirando al otrx trabajar con arcilla '. Ide fotos en gran formato y !_Iau ra Sgnchez (@.fabrl.ca_de_
fi Estamos en la calle de los bares, al lado de un lavadero y abajo del sushi. 38 imagenes_brc) nos compartié una tirada de cianotipos en
B Es una cuevita que cuando te metes te olvidas de todoe lo demas Vivo.
] Es refugio cafentito los dias de nieve, y en verano termas consodaenla 3§ Mas tarde Augusto Fernandez (@augustosebastianfernai:

vereda
B Lxs esperamos a conocer el {aller cuando anden por el centro y quieran
B compartir unos mates y escuchar la musica

dez) cantd sus canciones acompanado con las visuales de
Marion Prieto (@marion.prieto) y Lore Bermejo (@lo.ber-

e T R T mejo) y Mr:sol (@marsolsi) nos leyeron sus poemas y los
poemas de loshua.

El 20 de Mayo en la calle Pasaje Juramento de la ciudad de
Barioche. SACAMOS mMesitas a la
vereda y pasamos la tarde entre
papeles Yy tinta. Paseo Grafico fue una iniciativa

0
>
o)
de los talleres Turba Estudio (caba) y Juramento 50 (brc), K
uniendo fuerzas con proyectos cercanos como Tranza 3 g_
Festival y Creadores de Imagenes sede Bariloche. , g 8
o T
=~d .
La feria contd con 12 feriantes, artistas graficos locales y ﬁ 29
viajerxs, una seleccion de gréafica de Tierra del Fuego y co2
. . . . N o 3 m [V
editoriales amigas. = = 9
Durante la tarde Jura- ' =5 o
. Lof
mento (@juramen- %% 5
to50) estuvo abierto 58w
3 et
O c >

para ver las produc-

ciones del taller y la @

muestra “Destello” de ¥

Ailén Herradon, corte-

¥ siade la Galeria Tribu de

rll Trueno (@tribudetrueno).
|

Fijamos ese dia como el inicio
del invierno, una feria mas
y amigues nuevxs. IR

I
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ieta Marra

RFORTE

omo fan y curiosa de las publicaciones de Escoria le
ropongo a el Perro, humanx detrds del proyecto, que
0s juntemos a compartir sobre nuestros trabajos que
tienen algunas aristas en comuan: dar talleres de
autopublicacién y hacer fanzines.

Previo al encuentro entro a su perfil de instagram,

@escoria.ediciones, y en la prepotencia de una frase
en rojo se tropieza mi scrolleo: “EL CAPRICHO
DE INSISTIR”. Abro la publicacién e inicia un
video: la foto de una flor, otra frase, la sierra, otra
fraseunaramaotrafraseelcielootrafraseaguaderio. Me
sorprende ver, puncheadas entre las fotos - familiares
para mi que consumo sus fanzines-, escrituras
contundentes minando el mosaico de su instagram.

Habia hecho un punteo de cosas que queria saber pero
en el ping pong de la conversacion, ambxs nos dimos
cuenta que cuando una se quita el fracc las cartas se dan
vuelta sobre la mesa dejando ver que, en este plano
afectado de nuestras practicas, todo tiene que ver con
todo y que, si bien contar la historia cronolégicamente

1E

puede ordenar la informacion
signado el devenir de sus proyectos:
@escoria.ediciones @b.l.a.s.f.e.m.i.a @presagggi
@encuentro7030 @casa.taller.excusa, una r
retroalimentaciones.

Igualmente le hago la pregunta: ¢,cOmo llegaste de
la foto a estas escrituras?

De alguna manera, la foto me quedo corta y para
I
o que queria decir no me s\m e -

alcanzaba, entonces empe-
cé con escritos cortos, por-
que no me daba el cuero
para publicar en redes los
escritos largos que hay en
mis fanzines.

El Perro estudié fotografia vy
durante mucho tiempo trabajé la
foto tanto desde el formato
tradicional horizontal o en retratos
fieles a una postura politica,
activista. Me cuenta que, mientras
se desenvolvia en este hacer, vivia en un ateneo anarquista
rodeadx de fanzines de fotocopia a puro texto.

Fue entonces que su trabajo como fotografx se
modificé en funcidén de un soporte: el fanzine, que
condicion¢ la forma de trabajar las imagenes, como tener
que cortarlas, ampliarlas e imprimirlas y ver como ese
contenido, en el dispositivo y la edicion habia encontrado un
sentido diferente al inicial.
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Creo que si hay algo que me queda claro de
qué es un fanzine y de por qué lo sigo haciendo
tiene que ver con dos pilares: una identidad
politica y la urgencia de que no haya medios
para comunicar algo que creo que es necesario
que se diga, entonces lo voy a hacer yo. De
repente eso que se dice puede ser un poema, una foto o
una traduccion y quizas en eso de que sea urgente
deja de ser gratuito y tiene un costo y quizas en esa
urgencia es que encuentro una cualidad en el soporte,
pero siempre sigue siendo la urgencia, ya sea el
sentimiento, una postura o dar a conocer algo.

Si aprieto Ctrl+F en el documento donde trans-
cribi nuestra conversacion, la palabra

U RG E NCIA es la mas repetida y pro-
bablemente sea una de las mas usadas para ha-
blar sobre la practica grafica no solo contempo-
ranea sino de toda su historia.

Y eso se ve subrayado en la serie de manifiestos es-
critos con crayoén a los que El Perro llama crayona-
jes o la verdad URGENTE de un momento que
no siempre esta ligado a lo que la gente quie-
re escuchar o que puede tener varias aristas,

porque SOn las peculiaridades
las que hablan de la urgencia.

Por eso, su produccién actual encuentra un lugar en
la territorialidad, posicionandose como cordobesa,
porque si hay algo que entendemos Ixs provincianxs
es que dioz atiende en capital.

" EER ZURDA ME CRGA TODA LA HOJR"

18

Mi manera de laburar tiene que ver con eso, lo que
escribo, o lo que quiero decirle a alguien, capaz lo hago
fanzine y lo hago circular y entonces ya no le quiero
decir mas nada a esa persona ,ya esta, se corto.

Entonces pensé, cuando la fotografia me empezo a
quedar corta, ¢ pOr qué en todo lo que
o ha o(hay comumcac:on y no
ay palabras N , .
Ademas, en ese momento, . ’ iy
la fotografia que me habia
empezado a gustar era
muy abstracta. Que ilustra,
quizas, una sensacion o "
un estado de animo. Yano ©§ g
estaba en la busqueda de
una identidad como cuando
hacia retratos y autoretratos.

Me gusta
sacarme
el frac y
escribir
como
pienso y
escribir
como Ssi



no, enu iones te deja expuesto.

le estuviera escribiendo al Hay que _ entas encaramos eso,
cuaderno y que a veces
tenga sentido y ot

A veces me pasa que publico algo
digo “che esto no se entiende” pero
compartir igual porque me gusta que
Jpor qué todo se tiene que ent
le tiene que llegar tal cual es?
cabeza en un soporte.

Pero des pensar la materialidad,

También puede pasar que lo que queres
decir es algo deforme, entonces quizas las
fotos estan fuera de foco y bueno, eso también seamas
aplica a un texto. De los

chicas unx se va
apropi o0s quedarnos en

s . ) lo arte )S gusta que sea
¢ Como es tu relacion con ese espacio que se propio aciendo. Y si no

T H 9 -
habilita cuando una persona ve tus fanzines? son son propias de

Bueno hay algo que tiene que ver con que mi nuestr
prod, cc:o esta relacionada a
una NeriIAaa. pe hecho, hay un titulo que
terminé siendo tapa de un fanzine y de una
serie de ensayos que dice “Por mas que lo
intente mi herida no desaparece”

Para mi es un lugar de mucha exposicion. Pero siento
que igual en mayor o menor medida yo estoy expuesta
en un monton de otros sentidos y no se si eso es lo que
mas me marca, de ultima eso puede tambien ser bello
a fines estéticos, pero siento que al final somos s
re miserables y re carentes y que eso, quie

LM AL es otra de
rro “La materialidac
urgencia que me g

a materialidad’ y es
Len su editorial, sino que ¢
sus talleres y en encuen
dad” un encuentro que
ba capital donde lo que
procesos creativos armando charlas, muestras

=)



bailando y disfrutando sin otra expectativa mas que
partir.

ima vez que habia visto a El Perro habia sido en Tran-
)21. En esa edicidn del festival propusimos una ronda
blicaciones para poner en comun la experiencia de
r una publicacion a circular. Fue uno de los momentos
enriquecedores de mi Vi
0,en una burbuja in
itud. El Perro pres
anzine a todo color

del fotolibro de una de sus
e para volver a circular, pren-
como fanzinerx y docente.

...... on son grandes aliados para
ntarse a una primera muestra de los trabajos donde,
ar por sentado quién es quién, Ixs asistentes aportan y

ecen a la produccion ajena. La fragilidad de la

afora es uno de los talleres que coordina y donde pro-
transitar los procesos de forma afectiva porque cree

rente a las dudas e incertidumbres de pu-
ar sensibilidades, un modo intimista de pro-
nos algo de certeza.

La f ora era una invitacion a
mi, to me costaba: lo fragil
por por el otro y dejar de ser
tan lo de que la gente no me

¢ por qué querés que la
tiempo? una sobreimpli-
bsurda.

Y mi trabajo aco
con trabajar con
para algo quiza
las sensacione
tiene ese sentim .
¢ Como voy a decirle a alguien, en un
taller de autopublicacion que ponga
su sensibilidad sobre la mesa si no

nfiar gquendaersomnaad
universitaria, Cba, una
persona le pregunta,
desconcertada,  viendo
todo su puesto de
fanzines, por qué habia
hecho todo eso que tenia
ahi, si era un trabajo para
la facultad.

Ay, é¢por qué lo hice?
Como que volvi a eso
reprimario de hacerme
esa pregunta.

Lo hice porque LO
NECESITABA,

pensé despueés.
, 1 Y esa necesidad,
al  final, también es hacer memoria

colectiva porque esto que hacemos
es el archivo de manana.
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DESEﬁ CEPamila Mack
ALLER PROPIC™

ener las maquinas, los medios y la conviccion;
pero ante todo tener el deseo.

Imprimir como una manifestacién de lo tangible,
Autopublicarse como una enunciacion de
libertad y la posibilidad de encontrar(se).

Habitar un taller propio (como ya nos senalé Virginia‘)
es una de las representaciones mas grandes de
autonomia que el medio y el oficio nos pueden ofrecer.

Si bien, el mundo de la grafica y el arte impreso es,
principalmente, colaborativo, generoso y (muchas
veces) colectivo, el contar con un espacio donde poder
hacer ,en contacto con unx, se vuelve una necesidad
hasta vital.

Histéricamente el mundo de la imprenta, los oficios , las
maquinas y los talleres fue un mundo propio de las
masculinidades, muchas veces excluyentes y patriarcales ,
otras cuidadosas y afectivas. A lo largo de mi recorrido en
este medio me he encontrado con todas esas posibilidades,
asi como también con historias de mujeres obreras de la
imprenta, de los talleres, los rodillos, las tintas, los fanzines
y el oficio.

1 Virgina Woolf en “Un cuarto propio”

ed

Con la intencionde recuper: r algunas de esas historias de
feminidades graficas, entrevisto a M Carba
Otros Tiemp
erradicada en

¢Como emp

Desde que tengo memorie i
a los 14 anos en una imprenta. En 1948 fue dlrecto ' R
biblioteca de la facultad de ingenieria de la UBAy en 1 56

el centro de estudiantes le regala su primera maquina, u
rotaprint. Comienza asi a armar su primer taller, '
luego sumaria varias maquinas de impresion tipogr.
Realizaban apuntes de la facultad y también funcionak
como una imprenta comercial donde hacian factu as
recibos, tarjetas, etc.

En 1995 mi mama y mi papa abren juntes una propia, ya
con fotocopiadoras. Durante varios afos de mi infancia,
salia del colegio y camindbamos con mis hermanes hasta el
local. Nos quedabamos merendando y dibujando hasta que
cerraba.

Al terminar el secundario empiezo estudiar en el profesorado
de arte todas las tardes, y trabajar con mi familia todas las
mafanas.

Me llevd muchos afios resignificar y apropiarme del oficio
que fue y es mi cotidiano, problematizar y concientizar
practicas que tienen que ver, por ejemplo, con el consumo y
desperdicio de papel. Hoy agradezco contar con la
ia familiar, y con mi propio recorrido que hacen
a elegir que quiero imprimir, cuanto, como y con
sos hacerlo.

et



¢,Cémo
con las maquina
Siempre me gustaron mucho

las maquinas, de todo tipo.
Me encanta ver y entender

me dijo que si pero en ese tiempo no habia lugar para su
deseo, tampoco ella se lo preguntaba tanto. Mi mama en
cambio manifestd siempre estar curiosa, disfrutar de
los sonidos y los olores del taller. Pero de nuevo, ese era
un lugar de varones. Las maquinas eran peligrosas, mis tios
las manipulaban, y ella intercalaba 'y posterlormente atendia

como funcionan. Me gusta al publico en la libreria dentro d
realizar trabajos que los apuntes. ;
impliquen un compromiso

desde lo fisico, tener que ¢Como fue el proceso |
predisponer el cuerpo tipografico?
para algo. En el profesorado
me enamoré de la prensa de
grabado, en la imprenta de

En el 2015 me encontré revolviendo las cajas de tipogr
que hoy tengo en mi taller. Estaban en la casa de mi ab
la guillotina de fundicion. Me acuerdo la primera vez donde estuvieron muchos anos casi a la intemperie.
que vi funcionar la Heidelberg de mi tios, el sonido, En ese momento me interesaban las letras como objeto
sus manijas, sus texturas y engranajes. para una obra de arte.
Recuerdo manifestar mi deseo de en algun momento tener
un taller tipogréfico, sin saber bien para que o como. Solo
me guiaba el placer que me generaba estar en contacto con
esas letras. En septiembre del 2020 empecé a traerme,
bolsas y cajas con lingotes, cunas, llaves, pedazos de metal
que no sabia que eran pero estimaba que los iba a necesitar
o eran parte del universo de la impresion tipografica.
Las prensas de mi abuelo son enormes, siguen medio
arrumbadas en el garage de mi abuela. Nung iC
traerlas,solo para probar o ver que onda. Ta
a las personas que conozco hoy como para pre
. cosas 0 sacarme dudas.
Tuve 6 meses las cajas dando vueltas por el taller,
limpiandolas de a poco y con mucha angustia de pensar

e el rol de la mujer en la
imprenta familiar?

Agradezco esta entrevista que me invitd a volver a la
fuente, tengo la suerte de tener a mi abuela y madre vivas
para preguntarles a ellas como era esa reIaC|on

Mi abuela, su madre y su hermana realiza

de intercalado o abrochado en el ca
Estar en el sector de la maquinas no 4'
un lugar destinado para los varones. Le pregunté
abuela si habia tenido curiosidad de aprender a usarlas

ek g7




que nunca iba a entender que eran todos esos
metales de distintos tamanos y formas. En
marzo del 2021 aparece la posibilidad de
comprar una UNIFER a plato, y la traigo desde
Lanus a Don Torcuato.

La desarmamos toda con mi compafero, la lim-
piamos y pintamos. Sacamos fotos de todo para
volver a poner cada pieza en su lugar. Vino mi
tio y Julio, un aprendiz de mi abuelo de aquel
entonces, a ayudarme a entender un poco. To-
das palabras nuevas, todo demasiado técnico.
Yo solo queria jugar.

Tuve ladicha de ese afio empezar la Diplomatura
en Artes del Libro de la UNA, y conocer a
Patricio Gatti, quien siempre estaba para
responder un mensaje a tiempo. Me presento a
Pepe Fernandez (creador de la UNIFER)

vino hasta mi taller a ponerla a punto y
conocer parte de su historia.

Después de tres anos, mi taller y corazoén, tiene
hoy un pequefio espacio destinado a la
tipografia. Las mismas ocho cajas que traje en
el 2020, un burro que le hicimos con
multilaminado y una relacion muy intima con
este oficio del que sigo aprendiendo.Disfruto
imprimir de noche donde solo escucho el sonido
de las letras chocando entre si mientras las
coloco en el componedor, el de la llave q

y se va ajustando todo contra la rama, ¢

giro a mano en volante para elegir la velocidad
de impresion. El espiral que se hace en el
plato a medida que se entinta por primera
vez.
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Decidiste llevar adelante un proyecto

edltorlal contanos un poco sobre eso.

un monton de vertientes
luyen en su cauce
ectora, si bien siempre
uienes tienen muchos
- uno y leo paginas al
edo. Me interesa

ientras  estudiaba arte hice algunos cursos de
encuadernacion 'y empecé un emprendimiento de
cuadernos. En pandemia realicé un taller de papel artesanal
con Marina Pellechiarino. Una noche me desperté con una

de que podia hacer mis propios papeles y una mirada
sobre la vida atravesada por el arte. Ahora, y asi
enumerado, es obvio. Pero esa noche desperté con una
idea, un nombre y un manifiesto. Al toque hice un taller de
edicion artesanal con Eric Schierloh, y atras aparecio la
Diplomatura. En el medio: un montdn de talleres, cursos,
charlas, ferias. Una busqueda constante de hacer circular la
palabra.

Me gusta editar a amigues, me gusta ver un
libro donde no lo hay. Un texto que no fue pensado
para habitar en una péagina. Me divierte pensar formatos
que inviten a una interaccion mas ludica. Soy obse del
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revelacion, hacer libros impresos. No se como explicarlo,s
tenia un monton de variables que no se habian unido antes: -
la imprenta que sO6lo se relacionaba con impresiones
comerciales, la encuadernacion de libros en blanco, el amor
por la lectura y el libro como objeto. La reciente revelacién

buen uso del
posibilidad en

¢Coémo es laactualidad de Otros tiempos
editora?

Este afo me encuentra bastante abocada a la docencia,
doy clases de arte en un cole y a varios grupos en mi
taller. Pongo mucha energia en ordenar bien el tiempo
para destinar una porcion importante a la editorial. Me
permito ser flexible e ir fluyendo con mi deseo. Me gusta
dar clases y acompanar procesos y espacios de
aprendizaje.

Aparte de las clases para nifixs, en el taller realizo
acompanamientos 1:1 para quienes tengan algun proyecto
editorial y/o artistico. Trabajos a pedido de impresion y
encuadernamon de libros. Trabajos a pedido de cuadernos
5 para libros de artista. Sigo participang
S libros de la editorial, pensando y editz

reconstruccion, e
rol activo, como tk
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en encontrarse.

necesidad de contacto con el objeto de
rencia. El grabado, como
un  procedimiento  indirecto,
necesita operar sobre una
superficie para que esta pueda
dejar su huella en otra. Esos
papeles estuvieron pegados a
las paredes de la estacion,

la |mpre3|on de piedras de 2200 millones de anos,
gofradas en chapas de aluminio.

Quince dias antes, fui a Mar del Plata para hablar
con ella, me recibié en su taller y conversamos

unas horas. Antes de saber el nombre de la muestra, disfrutaron la presencia, son el
yo ya tenia definido el titulo de este texto, importaba testimonio  fisico de la
el tiempo, y sonrei cuando lei Tiempo Muerto en corporalidad de Mariana en el
flyer de Grasa. espacio frente a las imagenes.

Fue necesario entintar el
Conoci la obra de Pellejero en Grasa, cuando vi una pija cemento, presionar la hoja y
enmarcada en la trastienda, que parecia una monocopia en despegarla luego, llevandose
tinta negra. Era una parte de su exposicion YIRIGOYEN, un rastro matérico de un
presentada en ese mismo espacio hacia unos meses. momento  especifico  que

YRIGOYEN es un proyecto que llevo adelante en el afio
2001, y lo expuso por primera vez completo en 2021. Cada
uno de los impresos existié durante esos 20 ainos

quedo fijado en las fibras durante 20 afios. A
En un segundo momento, se tomo registro de cada una
las impresiones Unicas para diagramar una public

£ L



|
esa =f_; risografia desde las fotografias,
a adquiera pueda acceder alasimagenes,
1 ampliada de las mismas a través del
lejo Ponce de Leodn, que las antecede.
circulacion se extiende, un fragmento
e presente en cualquier biblioteca. Se
cibn mecénica laimagen, la
acia otra deriva temporal

Yrigoyen ) de producir imagenes de
Mariana Y nto. La accién de presionar
sobre relig  superficies para registrar sus
texturas, [ sin inscripciones como
podemos chc etros de escollera sur,
izado con ‘carbonilla sobre papel (2015),
zul, u tel oleo sobre papel (2016) y Fin

el oleo sobre telas (2018)
0S recientes que, segun
de los procedimientos, la
pC mpresos: Antes del color (2019),

) (2023).

e realizado junto a Juan Souto, durante la
) en Sta. Cruz de la Sierra, Bolivia. Una
: por pastel oleo color uruku, de 250 x

2

300 cm y el pastel oleo fabricado con cera virgen de abeja,
parafina, trementina, aceite de linaza y pigmento de uruku,
de 21 cm x 14 diametro.

Podria elaborar el pantone uruku o elaborar un oleo pastel
a partir de ferrites que sea mas fiel al color del uruku que el
extracto mismo. Pero aqui lo que importa es la
presencia fisica, del uruka en el oleo, que cubre el
soporte independientemente de la imagen, porque

te, fabricar una he ie pintar a partir

- ttene ? 1 0G0
1acronico, gqu

guardala
calando a ; il g
Tiempo n%u rto deriva desde POLAN
post-pand (2022).
POLANCO fue realizado en
Valparaiso, durante el ?,E?_S\
val Tsonami. Consistio. en
montaje de reproduggi
de rocas realizada
bre, ubicagas par
duzcan sq S=al
tas de agua

una vertie
del tunel
mer ensa
piedras ‘ : : 5
mentacio : S R ‘
Luego, con Playa post-pand continta explorando los gofra-
dos de rocas, esta vez ubicadas en el puerto de Mar del
Plata pero intentando detener la forma de las piedras, como
un objeto que se transforma constantemente.

=

o
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CO (2017), y Playa-w: .



La piedra que continua desde hace millones de
anos, que sigue ahi cambiando de forma tan
lentamente que es imposible para nosotrxs
percibirla.

Las impresiones pueden funcionar como actualizaciones de
la piedra modificada o como nuevas copias tomadas en otra
temporalidad-piedra.

Llegue solo a Grasay trate de ocultar mi timidez.
Salude a Mariana y Juli Iriart. Me convidaron
vino y me presentaron algunxs amigxs.

Entre el desencanto general y la desactivacion
de mi entusiasmo, tuve la urgente necesidad de
una guia espiritual o de un marco metafisico
que me acompane. El deseo de sumergirme en
un fluido completamente transformador que me
permita salir siendo otrx, alguien con la
capacidad de inventar mi vida como un guion
que se materializa mientras lo escribo.
Recordé el encuentro que tuvimos en su taller,
sus palabras parecian responder a preguntas
que nunca le hice. Sobre el tiempo de nuestra
practica, la constancia, su propia trayectoria,
los circuitos locales, sobre la paciencia y la
permanencia.

Me fui caminando por Santos Dumont con un
poco de olor a humo y un sentimiento
esperanzador.
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Si buscamos un diario que hable sobre la
actualidad del mundo artistico local, no
podremos pensar en otro que El Flasherito.
A diez anos de su nacimiento, entrevistamos
a Lenny Liffschitz para que nos cuente qué se
trae entre rotativas el proyecto.

. ¢ Como nace el Flasherito?

La publicacion surge originariamente en octu-
bre de 2013 ya con la idea de que tenga forma-
to de peribédico old school. Tras el cierre de la
emblematica revista Ramona, un par de afios
antes, era un momento donde no existian otras
publicaciones dedicadas exclusivamente al
campo de las artes visuales y todo recaia en las
resefas de suplementos culturales y algunos
blogs. El triunvirato fundador (Liv Schulman,
Leopoldo Estol y Andrés Aizicovich) escribian y
compartian textos, pensando ideas en torno a
muestras, debates propios de nuestro campo,
etc. hasta que decidieron darle cuerpo a esas
discusiones lanzando un periddico en formato

i

acio. El espiritu de
uvo asociado a lo pe
s vieja escuela, tipea
do en maquinas de escribir Remington e ir ¢
rriendo a la imprenta con la ultima primicia.
formato del diario es una cita a los viej
formatos sabana y lo vendiamos persona a
persona como canillitas, pregonando en las
inauguraciones y eventos del arte. Cuando
surgio la publicacion considerdbamos que el
discurso sobre las artes visuales estaba muy
tomado por voces provenientes de otros cam-
pos y que era hora de hacer un diario sobre
arte escrito y pensado desde Ixs artistas.
Arranc6 mas deforme, fue formalizandose vy
desformalizandose con el tiempo: primero sa-
lia cada una cantidad de tiempo, cada dos,
tres meses. Ahora estamos sacando uno por
ano. Y, si bien fue cambiando la tirada y el for-
mato del diario, lo que nos caracteriza es el
formato sabana. Uno de los primeros slogans
que tuvimos, cuando yo no estaba todavia, era
“El tamafio de La Nacion, el precio de la Pren-
sa Obrera”. Se fue armando de a poco. Una
cosa que quedd y ahora quizas esta un poco
discontinua es la columna “j¢ Quééééée?r ,
parte de la impronta del diario, es una columna
muy particular, medio bajada editorial, a veces
andénima, que escribian en colaboracion Liv y
Andrés. Pero el diario arranc6 siendo una pu-
blicacion de distintos formatos y que salia cada
tanto, entre ellxs tres.
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;De donde _surge el
7 fsnombre? -

Al principio se barajaron va-
rios nombres, todos eran
chistosos. Uno que estuvo
cerca fue EI Honestito.
Leopoldo ya habia usado el
nombre El Flasherito para
un pequeno sello editorial,
para hacer algunos fanzi-
nes, y fue quedando. En ese
momento El Flasherito era
un personaje, un canillita,
que aparecia dibujado en
los primeros nameros. A ve-
ces cuando tenemos que

4e

explicarle a un extranjero
qué es un “Flasherito” (lo
cual sucedia mucho cuando
lo vendiamos en arteBA)
era todo un desafio. Un
Flasherito es un pibe des-
pierto y picaro, que no le da
pudor opinar y entrometerse
y que intenta venderle unos
diarios a unos “pichones”.

Una de las caracteristicas del dia
variedad de escritorxs participan
no son del staff ; CoOmo es la inte
con ellxs? ¢Lxs invitan, ellxs se @

Eso también es algo que fue cambiando
mente. Al principio era mas pedir. sobre g
no existia la pagina web, era solo el diari
Pasa mucho en el ambiente cultural del arte que
cosas se dan por contagio: vas hablando con algu
me imagino yendo a ver alguna muestra, y de repe
charlando decis “tenés que escribir sobre eso”. E
que se le acusaba a Ramona de endogamia, per¢
nalmente sucede un poco de esa manera. Noso
igual intentamos que no sea tan asi. Puede ser
contagio pero también por ejemplo, a partir de
posibilidad de pagar, invitamos a alguien. En las
tas en papel nosotrxs pagamos a Ixs que escribe
eso nos permite pedir, poder tener un vinculo
respetuoso con ese alguien. Pero por lo general
llegan muchos escritos a la web.

¢ Tienen criterios que respetan en cada
publicaciéon?

Nos llegan muchos textos de sala a la web por
ejemplo y nosotros tenemos una regla de no publicar
textos de sala. Porque los proyectos mas o menos
independientes de galerias o salas quieren
compartirlos, y muchas veces son textos no tan
formales, que estan buenos y quieren llevarlos mas
alla del publico especifico de la muestra pero nosotrxs
tratamos de no publicarlos, porque si publicamos uno

41



os textos los
El criterio en web
es mas laxo, mas libre, no
es lo mismo el trabajo que
cuesta publicar en papel
que en la web. En la web le
damos mas lugar también,
no a la gacetilla, pero si a
algo mas coyuntural. Porque
ahi todo queda viejo mas
rapido, podemos  subir
cosas mas actuales. En el
impreso no, la intencidén
siempre va por el mismo
lado, no cubrimos temas
or numero pero
hay condiciones
retas que lo
| que sacamos
demia estuvo
so, obviamente.
hicimos con el
r ejemplo, que
decir que es un
| Flasherito, no
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ntimos asi, fue mas
obertura que hicimos.

lo, de los festivales
estionados que nos
interesa  particularmente,
cdmo se conectan y se
generan vinculos ahi, en el
mundo del arte. Las
amistades y vinculos que
generan como
colchoncitos de
contencién. El tema de la
educacion también. Hay
temas que estan ahi mas
alla de lo coyuntural. Otro
tema que nos interesa y
tocamos mucho en su
momento, es el de la
recuperacion de los terrenos
de la costanera... Como
empezamos cada numero
diri i

armando el resto como algo
muy intuitivo... pensamos la

cantidad
anterior

e y el namero
ontratapa, como
los diario va sucediendo,
nos vam ablando. No hay
brainstor on inquietudes
demarca harlamos.

Entonc iten publicar
textos que nos sean de invitadxs...

Si, de hecho ahora la mayoria de los textos son de
autoinvitadxs, pero también, en general editamos los
textos que nos llegan. No siempre tienen que ver con
la idea de correccion. Recibimos muchos textos de
gente que no es Unicamente escritorx o periodista, y
hay algunos criterios comunicacionales en los que
hay que reparar, del sentido. Cosas como, por ejem-
plo, no hablar de autorxs o artistas dando por senta-
do que el lector los conoce. Hay distintos trabajos de
edicion, la verdad es esa, y hay gente que cuando
recibimos un texto que esta muy bueno pe
que hay que laburarlo un poco mas le pre
la persona “;tenés ganas?”, porque nos




equipo, ¢tienen
definidos o es

co “todxs
W

un poco “todxs todo”.
mos adaptando a ver
podemos acomodar
herito a nuestras vi-
or momentos unx
n poco mas, por mo-
, €S un poco
ite el trabajo

queria men-
ademas de
-que ahora
en Francia-,
Sofi, Pepo vy
asherito tene-
na mesa am-

ejemplo. Fue un formato
que probamos porque tam-
bién a veces si no querés
tanto poder de decision,
para que no sea gobierno,
dijimos “invitemos gente de
afuera”, algunxs de la mesa
ampliada y otrxs de un poco
mas lejos... estuvo bueno.

Después, las reuniones no
son “vamos a hacer un dia-
rio, quiénes van a escribir”.
Nos juntamos a charlar y ver
qué esta dando vuelta.
Charla, comida, y a veces
nos gusta invitar a gente ex-
terna que traiga algo. Yo es-
toy hace cuatro afos y pico,
pero hay gente que se cono-
ce desde antes de El Flas-
herito, tipo Marce Sinclair y
Lux Linder se conocen de
jovenes, desde muy chicxs.
Ellxs, por ejemplo, son parte
de la mesa ampliada. Paso6
algo para mi muy importan-
te, creo que para todxs.
Cuando paso6 la pandemia y
tuvimos que repensar co-
sas, nosotrxs gracias a una
empresa logramos llegar a
todo el pais y eso para un
medio de Buenos Aires es
impensado. Llegamos lite-

ralmente a Ushuaia, Misiones, practicamente a todas las
provincias del pais y poder entregarla de manera gratuita
fue algo muy transformador para el proyecto, en términos
de no estar tan portefiocentristas, que es algo muy dificil
salir de ahi. A veces es casi injusto pedirle a un proyecto
independiente que salga de ahi, pero en ese sentido, con
la pandemia se abrié eso de repensar los formatos y los
vinculos. Fue algo muy positivo. vinculos con otras provin-
cias, otros proyectos, con internet se volvio muy explicita
esa red, esa posibilidad. Y bueno, desde siempre pero so-
bre todo desde ahi nos interesa mucho cubrir ferias, even-
tos en otros lugares, viajar nosotrxs... obviamente el factor
econbémico es una limitante ahi. Pero fue una buena expe-
riencia que después no pudimos repetir de la misma mane-
ra. También habia algo en las condiciones de la pandemia,
de la gente encerrada que facilitd esos cruces.

¢ Como se preparan para festejar los diez
anos?

Lo estamos armando, hay algo de la coyuntura electoral
que hace complicado pensar proyectos auto-celebratorios,
pero estamos preparando algo. Este afio no vamos a sacar
numero, un poco sale de esto, de entender que hay que ir
adaptandose cambiando a lo que pasa en el momento. El
ano pasado sacamos un numero con el Moderno, y este
estamos armando algo diferente, algo especial por los diez
anos que lleva méas tiempo. Es un poco insistir en esta
cosa: somos un diario, una pagina de notas pero estamos
tratando de sacarnos un poco de ese lugar y volver a lo
performatico del principio. Mas de ocupar los espacios.
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¢Volver alo
performatico y
también del humor,
no?

Es un poco lo que intenta-
mos, lo que nos caracteriza
pero a veces es dificil soste-
ner el humor. En un momen-
to hay algo de eso que no
sé... por ejemplo, la Barce-
lona es un medio que tiene
un lugar re importante el hu-
mor, pero a veces en pos de
continuar con ese humor se
pone un poco cinica ¢no?
Ccreo que un poco nos paso
€so0, pasa eso con el humor
a veces. Creo que somos
todxs muy sensibles jaja.

¢ Tienen estipulado en
qué momento del afio
salen los numeros?

Salimos segun muchas va-
riables. Por un lado esta lo
econémico, por otro lado la
coyuntura, qué esta pasan-
do. No tenemos un compro-
miso con salir de una manera

0 en un mo especifico.
S ertad esta.
Tenemos reuniones regular-

ae

mente, y ahi decidimos co-
sas, pero no tenemos ese
apuro, los tiempos depen-
den de cada situacion. Por
ejemplo, pienso en el nUme-
ro del Moderno... nos tomé
dos meses y medio, tres
meses desde que nos hicie-
ron la propuesta. Presenta-
mos presupuesto, etc, es la
parte mas burocratica. Hay
muchas cosas burocraticas
en el medio, sobre todo tie-
nen que ver con la parte
econdbmica. Pero después
el tiempo lo decidimos no-
sotrxs. Empezamos a pen-
sar un eje, pedimos las no-
tas, les damos tiempo a la
gente para que escriba,
para que dibuje, después
tiempo de edicion y de tra-
bajar con el disefador. El
disefio del diario es particu-
lar, entonces el disefiador
tiene que trabajar con las
notas ya hechas, e ir enca-
jandolas, y a los dibujos.
Los dibujos los pedimos so-
bre las notas ya hechas.
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Te iba a preguntar por los dibujos. Tienen un
rol importante en el diario.

Los dibujos de la web tenemos una especie de banco de
imagenes, generalmente que nos regalan, nos mandan ar-
tistas. Para el trabajo en papel se piden dibujos en base a
la nota. Esa parte del disefio de como va encajando todo
cambia cada vez. Andrés insiste mucho en que trabajamos
con dibujos y no con ilustraciones. Es ir acomodando las
cosas, esta todo entremezclado, pero hay una relacion
muy dura entre el disefador del diario (Rubén Zerrizuela),
los textos, el largo, los dibujos. Las publicaciones tienen un
disefio en que las columnas no son muy ordenadas, se
mezclan bastante, al ser grande el diario de repente tiene
una o tres notas en una misma pagina. Pasa en todas las
publicaciones pero en El Flasherito pasa mas explicita-
mente.

Volviendo al papel, mantener una publicacion
en papel hoy en dia es un montoén. ¢Imprimen
ustedes o mandan a imprimir?

Desde el principio, y con alguna excepcion, trabajamos con
la misma imprenta. Lo de ir en papel es algo que yo siento
que es un gusto que nos damos, que disfrutamos, que nos
permitimos. Es complicado, porque ho somos un libro
coleccionable, es un pliego grande que no se luce, es
incomodo. A veces nos mandan orgullosxs=fotos-derla
coleccion de ElI Flasherito y es una caja de papeles
doblados, que no se lucen para nada. Pero es un placer
hacerlo en papel contra las adversidades de hacerlo. En
Argentina el papel es un tema, cualquier persona gue
publique lo sabe, nosotrxs por ejemplo invertimos en papel,
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en vez de comprar doblares
de un subsidio que nos
llegd, compramos papel. Es
un tema pero es un gusto.

¢ Tienen sponsor,
subvenciodn fija o
cada ano tienen que
salir a buscar?

No, no hay fijos, cada afio
es salir a buscar. En estos
anos recurrimos a diversas
fuentes para financiarnos:
publicidades de galerias de
arte y librerias, obtuvimos
algunos subsidios para pro-
yectos culturales del Fondo
Nacional de las Artes, Me-
tropolitano, Mecenazgo,
etc., y recibimos aportes de
nuestrxs lectorxs. Siempre
nos resultd importante po-
der autosustentarnos y po-
der pagar las colaboracio-
nes, lo cual nos llena de
orgullo y es una de las direc-
trices de nuestro proyecto.
Ahora recibimos ayuda de
Mecenazgo, por ejemplo,
pero siempre fue y es auto-
publicacion. Nunca tuvimos
bajada editorial o trabajo en

conjunto con alguna otra
institucion. Cuando fue lo de
la Sala de Redaccion en
Proa XXI, Ixs chicxs cono-
cieron a unas chicas de una
libreria en Alemania, y se
generd un cruce con gente
de alla, que tratan de mover
cosas, pero todo lo que es
recaudaciéon es mucho pu-
chito. Por lo general no te-
nemos mucho gasto igual,
pero cada vez que hay que
hacer algo es salir a buscar,
ahi se va mucha energia. Y
se va rapido la plata, nos
preguntamos mucho eso:
cémo lograr distribuir eso en
otra gente, en quienes parti-
cipan, a los colegas. Pero
no es mucha plata, enton-
ces también es raro vy dificil
eso. Y el tema politico tam-
poco es algo que sea indife-
rente para nosotrxs. Siem-
pre estuvo el proyecto
atravesado por la politica,
desde el slogan de La Na-
cion y la Prensa Obrera,
hasta lo que escribimos, es
algo que nos interesa. Y que
este ano sea ano electoral
es algo que va a tener que
ver con lo que hagamos.

49



Y a nivel personal ¢cual es tu deseo,
proyeccién para el futuro del proyecto,
en estos diez anos?

Es algo que nos preguntamos, ese clima de incerti-
dumbre esta en todo. Una fantasia que tenemos un
poco es seguir publicando en papel y que no sea un
stress. Y seguir generando vinculos con gente de
otro lado, encontrar los problemas o discusiones
qgue nos unen, entre quienes creemos que el arte es
posibilitador de imaginarios, que hay algo del arte
para contagiar otros aspectos de la vida. Nos damos
cuenta siempre que tenemos intercambios con gen-
te de otros lados que hay cosas que tenemos en
comun, pero también a veces hablas de los proble-
mas que tienen y son totalmente diferentes, por
ejemplo con Ixs de Alemania. Las inquietudes a ve-
ces se dan en comun. Hay debates que vienen, apa-
recen, Pienso, por ejemplo, en el tema del mercado
del arte, las contradicciones del circuito, los precios,
y después la vida de Ixs artistas, las diferencias que
hay, son problemas que estan en todos lados. Hay
algo de eso que nos interesa, al menos en lo perso-
nal, poder seguir discutiendo esto, generar vinculos
con gente, que El Flasherito tenga corresponsa-
les en todo el mundo, eso me encantaria.
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